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Repensar el orden del mundo
Estudio introductorio

Maria Pia Vera*

Pensar el pasado contra el presente, resistir el presente,

no para un retomo, sino ‘en favor, eso espero, de un futuro’ (Nietzsche). ..

El pensamiento piensa su propia historia (pasado), pero para liberarse

de lo que piensa (presente), y poder finalmente pensar ‘de otra forma’ (futuro).
Deleuze.

Para comprender la nocion de patrimonio cultural y el lugar que la celebracion del
Afio Vigjo y su investigacion ocupan en el legado cultural de Quito, pero también del pais, hemos de comen-
zar por discutir la distincion tangible / intangible o material / inmaterial con la que se cualifica al patrimonio.
Esta discusion tiene el propdsito no solo de sefialar los cambios sufridos por este concepto, sino la dicoto-
mia u oposicion que producen estas adjetivaciones, asi como las delimitaciones, las omisiones, 1os puntos
de vista que se privilegian con esta separacion. Este primer recorrido nos llevara a una segunda discusion,
la que nos permitira observar las relaciones de diferencia y continuidad que se establecen entre el enfoque
actual del patrimonio cultural y el del folclor, ambos preocupados por la conservacion de la cultura. Relaciones
entre estas dos perspectivas que operan, para el caso que ocupa a los andlisis contenidos en este libro,
sobre un elemento en particular: la fiesta popular. Razdon por la cual nos referiremos, en un tercer momento,
a la nocidn de cultura popular y algunas de las visiones que respecto a lo popular se han generado. Estos

* Antropdloga, candidata a Master en Antropologia por la Facultad Latinoamericana de Ciancias Sociales, FLACSO-Ecuador, profesora de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador y editora para el Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural de Quito.
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2: Don Angel Baca pintando
una careta, artesano con mas
de cinco décadas en esta
labor. Quito 2006. Foto: Jorge
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afanes me permitiran, por un lado, ir apuntado varios de los temas y andlisis tratados por los autores de estos
articulos respecto a la celebracion del Aho Viejo, asi como sus intereses y enfoques propios; por otro, me
serviran para discutir ciertas acciones del patrimonio sobre la cultura popular, tema que corre transversal a
este estudio introductorio.

Cabe mencionar que esta reunion de textos sobre la celebracion del Ano Viejo obedece a un interés del
Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural de Quito, FONSAL, por aproximarse a aquellas expresiones de
la herencia cultural, activadas y re-elaboradas continuamente por la imaginacion de guienes participan de
esta fiesta. Esto con el propdsito de enfatizar su aspecto de “patrimonio vivo”, es decir, de legado que —como
podria ser cualquier otro legado— antes que usarse como recuerdo de tiempos idos, parapeto de glorias
pasadas o carga que marca nuestros destinos, es una herencia que se actla, que se piensa, gque Nos trans-
forma. Un patrimonio que no es tanto pasado como futuro para nosotros mismos y para otras generaciones,
si ellas piensan el presente que nosotros construimos. Dentro de esta linea se busca que en conjunto las
investigaciones compiladas aqui brinden una dptica histérica, tanto del contexto como del desarrollo de esta
practica festiva; permitan entender como esta muestra draméatica o teatral encaja en el pensamiento quienes
lo viven en las calles, los nuevos significados que se desprenden de las representaciones actuales y los ele-
mentos que influyen en su innovacion y cambio. Pasemos entonces a analizar el concepto de patrimonio cul-
tural para entonces considerar el ritual del Ano Viejo en relacion con este.

El patrimonio cultural entre lo tangible y lo intangible

En los primeros documentos interacionales la necesidad de proteger monumentos!: obras arquitectonicas
y escultdricas, sitios y restos arqueoldgicos; obras de arte y manuscritos?; y en extenso, bienes culturales de
valor comercial y propiedad, de interés historico v artistico® anclo el significado del patrimonio cultural. Asi, al
aparecer este término en 1969, con un explicito sentido de herencia para las generaciones venideras, en €l
texto de la Convencion europea para la proteccion del patrimonio arqueologico (Pizano 2004:17), el patrimo-
nio cultural fue identificado con este; y en general, con toda cosa u objeto material, mueble o inmueble, de
valor histérico (a veces simplemente antiguo), artistico y/o monumental relacionado con el pasado insigne de
una nacion.

De manera que las primeras aproximaciones a la nocion de patrimonio traian consigo una reduccion de 1o
cultural al objeto que, por lo demas, No era nueva. Ya el coleccionismo iniciado por el folclor a mediados del
siglo XIX habia marcado esta ruta, ademas de la légica de conservacion y recuperacion misma. Lo nuevo era
tal vez el acento monumental, el interés netamente arqueoldgico y la exaltacion del arte elevado, que no encea-
jaban del todo con los esfuerzos del folclor por valorar o local, las costumbres exdticas, los sentimientos vy
las maneras del pueblo. Mas adelante una ampliacion del inventario de los bienes culturales restablecio al fol-
clor parte de sus objetos, manteniéndose por entero, en cambio, la literal cosificacion de la cultura?,

Mas adelante, frente a la emergencia paulatina de nuevos Estados e identidades nacionales, asi como al
resurgimiento de identidades étnicas, impulsadas por el retiro de las administraciones coloniales tras la
Segunda Guerra Mundial y la inclusion de la identidad en las agendas del desarrallo, la definicion hasta enton-
ces utilizada para patrimonio cultural quedo evidentemente corta. Empieza de ese modo una ampliacion del



término que resulta en el establecimiento de una subcategoria del patrimonio cultural: lo inmaterial, como se
expresa en la Proclamacion de las obras maestras del patrimonio oral e inmaterial, UNESCO 2001, Esta
nueva designacion, que intenta asir las formas de comunicacion y expresion tanto como las técnicas artesa-
nales de la sociedades tradicionales gue no se decantan del todo en un objeto tangible, fue propiciada por
la Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular hecha por la UNESCO en 1989
(recomendacion que en principio fue denominada “salvaguardia del folklore” como consta en el mismo docu-
mento). Posteriormente, en el 2003, la Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, defi-
ni¢ a este como:

[...Jlos usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumen-
tos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cul-
tural. Este patrimonio cultural que se transmite de generacion en generacion, es recreado cons-
tantemente por las comunidades vy los grupos en funcion de su entomo, su interaccion con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asf a promover el respeto de la diversidad cultural y creatividad humana. [Patrimonio que se mani-
fiesta en particular en las]: tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del
patrimonio cultural inmaterial; las artes del espectaculo; los usos, rituales y actos festivos; cono-
cimientos relacionados con la naturaleza y el universo; técnicas artesanales tradicionales.

Pese a esta prolija definicion, la designacion misma de patrimonio cultural inmaterial funda una dicotomia per-
durable, aungue se reconozca en el citado documento la interdependencia entre este tipo de patrimonio cul-
tural y el de tipo material. Tal es asl, que en algunos andlisis® se entiende la cultura como 1o subjetivo y se
establecen homologias y relaciones binarias entre: el objeto creado y el sujeto que lo realiza, el patrimonio y
la cultura, lo material y lo inmaterial, lo tangible y lo intangible, con lo cual se pasa de una cosificacion de 1o
cultural, al extremo opuesto, su subjetivizacion. Bajo esa perspectiva lo intangible, es decir, “la cultura”, ten-
dria como “principal depositario la mente humana, reservandose el cuerpo como contenedor o ejecutor”
(Pere 2006:5). Habra que recordar aqui que la cultura no existe sino en vy por la practica. Antes que estar
albergada o circunscrita a un lugar, sea la mente o un objeto, la cultura se actualiza en sus realizaciones obje-
tivas, es decir, en los modos de hacer y representar que construyen la realidad. De manera que por esta via
de diferenciacion (tangible / intagible) no se logra la restitucion del concepto de cultura sino formas divergen-
tes entre las cuales se divide.

Aungue la definicion citada de patrimonio cultural inmaterial® no pueda sustraerse a esta disociacion de ori-
gen; en cambio su énfasis en la diversidad e innovacion culturales y en el derecho de las comunidades a
designar su patrimonio, intenta corregir, al menos en la legislacion, los efectos de una vision folclérica de la
cultura impresa ya en el sentido comun. Vision que si bien al trasladarse a lo cultural inmaterial pone énfasis
en las “expresiones” antes que en los “objetos” culturales, no puede dejar de remitir constantemente a ellos.
Asl por ejemplo, al interesarse en las danzas termina describiendo los atuendos, los movimientos, los parti-
cipantes, las actividades anexas, os recorridos, pero no llega a preocuparse por el sentido de estos ni €l de
la danza misma. Vision del folclor gue ademas, provoca un recorte al equipar lo “cultural inmaterial” con las
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tradiciones o manifestaciones tipicas de los grupos étnicos o populares. Cuando la tradicion es pensada
como lo auténtico e inmutable de un grupo, supervivencia nostalgica de un pasado intocado por la moder-
nidad, en la que se conserva la esencia de una relacion armonica con la naturaleza y es por tanto, el lugar
de una memoria colectiva fiel a su pasado y signo de una identidad fija de base territorial (Canclini 1990; Rowe
y Schelling 1991).

Todos efectos de achicamiento y cosificacion que por lo demas no son Nuevos, ya que como muestra Pizano
para los paises de la region andina, desde la década del setenta, el patrimonio cultural se asimila “a las mani-
festaciones folcléricas que son parte de la cultura tradicional, las danzas nacionales, la literatura tradicional
andnima, las artes populares, y también a los materiales y recursos etnogréficos, etnoldgicos, folcléricos, arte-
sanias, textles” (2004:16) a mas de los sitios arqueoldgicos y monumentos.

La perspectiva del folclor y el énfasis de estos estudios

Si he hecho este recorrido inicial es porgue los articulos compilados en este libro, se refieren a uno de los
rasgos mas acariciados por el folclor y que ingresa con facilidad en la I6gica del patrimonio: la fiesta popular.
De manera especifica, se exploran aqui, desde la perspectiva de la historia, la antropologia y la sociologia,
distintos aspectos de la celebracion del Afio Viejo. Estos enfoques comparten menos un interés por los moni-
gotes, las caretas, los disfraces vy la parafemalia de la fiesta en si, que por los contextos de su produccion y
consumo. Interesa entender los elementos de la fiesta dentro del entramado de relaciones sociales que les
dan sentido y no como expresiones aisladas, propias de los grupos populares. Se trata entonces de evitar
el desconocimiento del caracter de la fiesta y sus significados, gque son los que guian la elaboracion de las
caretas, los disfraces, los afios viejos vy sus usos como medios de expresion; significados que los folcloris-
tas deja atras al llevarse consigo Unicamente los objetos.

Conviene saber de antemano —aunque solo sea para no pecar de desinformados o peor, de Unicos— que €l
Afio Viejo es una celebracion presente en otros paises de Sudamérica. Sin embargo, como es de esperar,
en cada lugar los elementos que componen la fiesta, asi como los énfasis vy las formas que adoptan respon-
den a contextos histdricos propios en los que se han formado las distintas culturas populares. Aqui los arti-
culos de Martha Flores, Belén Calvache y Emilio Hidalgo resultan esclarecedores. Los dos primeros se cen-
tran en las relaciones tanto de continuidad como de diferencia entre la fiesta de Inocentes y los Afos Viejos.
El estudio histérico de Flores denominado La fiesta del Afio Vigjo. Una sintesis de costumbres desvanecidas,
esta basado en documentos de archivo e historia oral. Alli la autora observa la antigliedad de la fiesta de los
Santos Inocentes y establece una relacion de participacion y luego, de sintesis entre esta fiesta y la del Aho
Vigjo; se pregunta ademas sobre las circunstancias que motivaron la desaparicion de la primera. En su arti-
culo, Inocentadas, diablos, monigotes... Momentos de una transicion, Calvache muestra precisamente los
distintos momentos de esa desaparicion y la transicion hacia la sola celebracion del Afio Vigjo, en una inves-
tigacion que se extiende desde 1930 a 1980. Por su parte, Hidalgo en su estudio, Arios vigjos. Origen, tran-
sicion y permanencia de una fiesta popular ecuatoriana, indaga sobre el origen de los afios viejos, observa
el modo en gque estos son identificados como una tradicion popular y sugiere que las relaciones entre
Guayaquil y Quito, en lo que atana a esta costumbre, se producen desde inicios del XX, cuando esta Ultima

Los Afos Vigjos

3, 4 y 5: Casa-taller en la que
trabaja Angel Baca dedicado a
la elaboracion de méscarones y
caretas. Quito, 2006. Fotos:
Jorge Vinueza G.
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ciudad adopta la elaboracion v guema de monigotes. En este punto los datos proporcionados por Hidalgo
y, de oftra parte, por Flores dejan abierta la discusion.

Es importante, por esto mismo, reconocer 10s cruces y las migraciones, la mezcla de distintas tradiciones,
asf como, la composicion social y cultural de los grupos populares v los distintos contextos urbanos —los de
Quito y Guayaquil para el caso de esta compilacion— que han modelado sus expresiones. En esta linea se
inscribe la investigacion Visualidad, estética y poder en los arios vigjos contemporaneos de Quito y Guayaquil
de Carlos Tutivén, quien identifica dos momentos en la elaboracion y consumo de anos viejos, modemnos y
posmodernos, como los llama el autor. Su texto camina tanto las calles de Guayaquil en las que se venden
anos viejos artesanales como aquellas que sirvieron de escenario al concurso organizado por diario El
Universo, para luego, recorrer la avenida Amazonas, en Quito, lugar en el que por 25 afios se ha llevado a
cabo también un concurso. Su lectura al igual que la de X. Andrade se interesa por las dimensiones polti-
cas y estéticas de este ritual, el cual ha venido adquiriendo en las Ultimas décadas un caracter de especta-
culo publico, en el marco de ciudades cuyo espacio es cada vez mas privatizado. Asi, Andrade en su estu-
dio titulado Polftica y vandalismo institucionalizado en la practica de los arios vigjos se centra en los efectos
de la caricatura sobre la imagen de la politica publica y observa este ritual como el Unico acto vandalico per-
mitido por nuestra sociedad. Tales elementos, a los que Liset Coba suma la ambigliedad en la que cae del
mundo cuando sus ordenes sexuales se desdibujan, descubren las propiedades mas potentes de esta fies-
ta popular. Sin embargo, al hablar de culturas populares es fundamental mostrar en quiénes se encama dicha
cultura, quiénes son los andnNimos y desconocidos sujetos populares, como lo hace esta misma autora en
su articulo Fin de Afo: noche de viudas alegres, donde recoge las historias de un migrante costefio y un dra-
maturgo de barrio.

Todo esto con el propdsito de no idealizar u homogeneizar ni a los sujetos ni a los grupos y menos adn sepa-
rarlos de la influencia de las estructuras sociales mayores. Porque a diferencia de las comunidades encerra-
das en lo local que imaginaban los folcloristas, las culturas populares son parte de sociedades nacionales.
Estan afectadas por la expansion del capitalismo, los procesos de distincion social y modermizacion lo que
marca sus expresiones sociales y culturales. Para Flores estos procesos explican, por ejemplo, la conden-
sacion que sufrio la fiesta de Inocentes en un Unico dia de celebracion. Del mismo modo que sefialan el
momento en que la verbena de la plaza es apropiada —ya no compartida— por las elites, quienes la convier-
ten en espectaculo vy baile de saldn e inventan para si actividades propias que las distingan, es el caso de
los aguinaldos, como indica Calvache. En la modemizacion y ampliacion de mercados tanto simbdlicos como
econdmicos las industrias culturales a nivel nacional y, mas todavia, las de alcance regional y global han juga-
do un papel primordial. Su marca aparece como explica Andrade en la politica intemacional retratada en los
temas de los anos vigjos y 1os motivos de las caretas vy disfraces, sobredeterminados estos, al igual que los
monigotes semi-artesanales que estudia Tutivén, por los personajes de las peliculas hollywoodenses, 1os
héroes v villanos de historietas y del manga’.

Todos estos elementos de cambio y transformacion, observados tempranamente por los estudiosos del fol-
clors, han marcado la avidez por las descripciones detalladas, los registros, las colecciones como mecanis-
mos de conservacion y apropiacion de las expresiones tradicionales, en una carrera contra su eminente des-
aparicion. Sin embargo, los estudios sobre culturas populares en Ameérica Latina muestran que los modos



de produccion tradicionales antes que desaparecer se transforman (Canclini 1990:200). Si bien existe una
incorporacion de nuevas iconografias y nuevas técnicas de produccion artesanal —estas Ultimas impulsadas
desde sus inicios por los concursos de anos viejos—, existen también continuidades relacionadas con las for-
mas de aprendizaje tradicional, con los simbolos de 1o popular, pero mas gue eso con el sentido camavales-
co de la fiesta.

De ahi, que en articulos como el de Andrade y Tutivén se pregunte respecto a las relaciones concretas que
se producen entre las industrias culturales y las culturas populares. Esto con el objeto de no asumir de entra-
da la idea de gue el destino de estas culturas es el de ser absorbidas por la cultura de masas, mas sin dejar
de mostrar el poderoso influjo de los medios. Asi por ejemplo, cuando el primero sefala las restricciones que
los medios de comunicacion masiva han impuesto a la potencialidad disruptiva de la caricatura, base de la
representacion de los anos viejos, diluyéndola en un humor ligero, poco grotesco, nada obsceno. Por otra
parte, aungue sin poder eludir estos y otros vicios, 1os medios han propiciado el reconocimiento de estas y
otras formas de expresion social, tanto como el de sus artifices y han desafiado el ingenio artesanal -mas en
la técnica que en los contenidos—, asi lo dejan ver Hidalgo y Tutivén.

Si bien por 1o expuesto mas arriba, los estudios presentados agul No suponen gue las culturas populares
poseen una solidez ontoldgica como hace el folclor, en ellos tampoco se vacia a lo popular de sentido como
pasa bajo la interpretacion de la cultura de masas (Rowe y Schelling 1991:20). De manera que, aungue los
autores observen que las culturas populares No son iNmunes y menos adn opuestas al mercado capitalista
de la cultura —de ahf los disfraces halloweenescos, las personificaciones televisivas y los afos viejos hollywo-
odenses—, esto no impide a Coba, por ejemplo, observar el modo especifico en que las viudas transgreden
el orden de los géneros. Tampoco impide a Tutivén dar cuenta de nuevas sociabilidades al referirse a los
esfuerzos colectivos en la construccion de anos viejos gigantes o a Flores recordar que las fiestas en las
plazas publicas era fiestas en comun, donde las jerarquias desaparecian tras las méascaras. En fin, estos
trabajos muestran que no existe simplemente una normalizacion absoluta (como reproduccion homogénea
0 como produccion corregida) de las expresiones culturales tradicionales ni tampoco una llana transforma-
cion de los concurrentes festivos en espectadores pasivos.

Pero asimismo, las inversiones del orden social producidas por el ritual del Aho Viejo no cancelan las estruc-
turas establecidas (Da Matta 2002). En este punto el texto de Coba es bastante claro, pues no es lo mismo
alcanzar un umbral que permanecer en él. La ambigliedad de las viudas, de esos hombres-afeminados, de
barbay boca carmesi, de piemas velludas y faldas cortas, de vocecita y carcajada estridente, de tacos y car-
tera, de manos gruesas, de tetas y nalgas rellenas es cosa de una noche. Sexualidad burlesca, subversion
parddica; 1o otro, travestismo absoluto, inversion total. Una rebeldia que se lleva en el cuerpo dia a dia y que
no tiene la proteccion de la permisividad de la Ultima noche del tiempo, antes de su restauracion. Alli ya no
solamente hay parodia sino lucha constante, su lugar es el de la linea de fuego donde se pone el cuerpo
para que no se cierre el umbral. Con todo, hay que decir que las inversiones festivas, estas burlescas tea-
tralidades de los anos viejos v las viudas abren espacios, generan intersticios y posibilidades de pensar otros
ordenes, otras formas de relacion, otras identidades del yo.
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Aios viejos y cultura popular

Inscrita en la érbita de lo sagrado, la Fiesta es ante

todo el advenimiento de lo insolito. La rigen reglas especiales,
privativas que la aislan y hacen un dia de

excepcion. Y con ellas se introduce una logica, una

moral, y hasta una economia que frecuentemente contradicen
las de todos los dias.

Octavio Paz

Ahora bien, las divergencias senaladas arriba que, como se ha visto, no se resuelven en una simple oposi-
cion, tienen su base en la diferenciacion implicita gue conlleva el término popular respecto a la cultura ilustra-
da de las clases dominantes vy a la cultura de masas. La cultura popular se define entonces como las formas
culturales de las clases subalternas; aunque, antes que con o subalterno, la asociacion primaria de lo popu-
lar haya sido, y a veces siga siendo, con el “pueblo”. Relacion para algunos bastante probleméatica pues las
virtudes polticas y mistificadoras de estas palabras (popular y pueblo), permiten extender o manipular incons-
cientemente sus sentidos para ajustarlas a los intereses, los prejuicios o los fantasmas sociales de cada cual
(Bourdieu 1983, en Giménez 2004). Lo que impide, por otro lado, el examen mismo de 1o popular por el
hecho de que:

[Tlodo andlisis crftico de una nocion que se relaciona de cerca o de lejos con el ‘pueblo’ se expo-
ne a ser identificado de inmediato como una agresion contra la realidad designada y, por lo tanto,
es inmediatamente fustigado por todos aguellos que se sienten en el deber de tomar partido por
la causa del ‘pueblo’, asegurandose de este modo los beneficios que también pueden propor-
cionar, sobre todo en las coyunturas favorables, la defensa de las causas justas (Ibidem).

Con todo, vale referirse brevemente a esta nocion con el fin de establecer mas adelante alguna diferencia
con lo subalterno. Digamos entonces que la nocion de pueblo —impulsada por una vision romantico burgue-
sa%- surge en el discurso modemo ligada a la consolidacion de los estados nacionales europeos (Habermas
2000), misma gue se traslada a América Latina tras las luchas independentistas del XIX 'y la consecuente for-
macion de las nuevas republicas. La relacion entre pueblo y nacion es posible gracias a una idea esencialis-
ta de identidad que las atraviesa. Es decir, una identidad entendida como el propio, tradicional o autentico
modo de vida de una comunidad circunscrita a un territorio dado. De alli, que se tome al pueblo por la comu-
nidad nacional. Se integra de este modo, un complejo mecanismo de unidad que convierte al “yo” en “nos-
otros” y permite englobar a todos los grupos sociales encerrados en los limites de la nacion en uno solo, al
tiempo que se anulan sus diferencias y desigualdades. Como parte fundamental de este mecanismo, el pue-
blo sirve por un lado, para legitimar los nuevos gobiemos democraticos (aungue no participe de hecho en la
gestion gubemamental de sus estados); vy por otro, para afirmar, por oposicion, una alta cultura ligada a los
sectores dominantes de la sociedad. Sectores que, cuando abrazan el marco del romanticismo, intentaran
rescatar la cultura del pueblo, de la manera que como vimos hace el folclor.

Lo fundamental agui es gue el patrimonio permite representar esa identidad (nacional o referida a cualquier
otra entidad territorial, sea la region, la ciudad, el barrio) cuando alude a la cultura popular (o bien, a otro tipo



de herencia histérico y cultural, incluso natural) para destacar sus elementos tradicionales vy a través ello cons-
truir un sentido de continuidad temporal, social y cultural, Para el caso que nos ocupa, Hidalgo muestra como
pOCOo a poco, desde principios del siglo XX, se va forjando a través de los medios masivos de comunicacion,
especfificamente la prensa, una ubicacion cultural, social e incluso geogréfica para los anos vigjos: los barrios
populares, esto es, el espacio urbano del “bajo pueblo”. Rescata ademas su doble funcion en el imaginario
social, pues se trata de una préactica de los otros, del vulgo, que retiene todo aquello que los sectores ilus-
trados rechazan (por grosero, peligroso y dafiino) pero que, recogido como origen o tradicion, se convierte
en simbolo de identidad nacional, es decir, de un “nosotros”. Es entonces cuando observar la celebracion
del Afo Viejo como “rezago de vigjas costumbres [que brinda] al pueblo un rato solaz” o nombrarla “tradicio-
nal e inveterada costumbre” como se hace en algunos articulos de la prensa de esa época, es apelar al estra-
to mas arcaico, profundo, subterraneo e invencible de “nuestra’ historia cultural. Aqui, como sefialan Rowe y
Scheling “un discurso mitico interpreta al presente como controlado por un pasado inmutable (expresado en
presente)” (1991:195).

Dejemos para mas adelante la discusion sobre los usos de este mecanismo de identidad colectiva, para vol-
ver de una buena vez sobre la definicion de cultura popular. Podriamos describirla como “una conjuncion de
flujos temporales de duracion desfasada; una mezcla de elementos provenientes de estratificaciones socio-
culturales actuales o desaparecidas” (Giménez 2004:184). De esta manera se evita ver a la cultura popular
como un todo organizado y coherente en si mismo y mas bien, se deja al descubierto situaciones dinami-
cas, inestables, intermedias, procesos de cambio, influencias, hibridaciones y simulaciones. Sin embargo, en
esta descripcion no aparece con claridad el hecho de que la cultura es inseparable de las relaciones de
poder, que Gramsci con su concepto de hegemonia pone de relieve. Por 1o cual, serfa tal vez mejor pensar
la cultura popular como “una serie de espacios en que se forman sujetos populares, [sujetos subaltermos)
como entes diferentes a los miembros de los grupos dominantes” (Rowe y Scheling 1991:24).

Con esta definicion se intenta poner énfasis en la multiplicidad'® como contrapunto a la homogeneidad que
se desprende de la nocion de pueblo y marcar las relaciones de poder que producen unos otros dependien-
tes y dominados. Subraya por tanto, las distintas posiciones de subordinacion de grupos con subjetividades
0 concepciones distintas del mundo y del yo a la hegemonica. De manera gue la subordinacion no esta sig-
nada simplemente por la clase social sino por la capacidad, o mejor, por la manera de tomar parte en la cons-
truccion simbdlica de la realidad y en lo que en ella se da por cierto. En este contexto, la hegemonia tiene
que ver con las negociaciones v las luchas que se verifican a nivel de la cultura; por medio de las cuales se
asegura, si bien no de manera total e inmutable, el orden del mundo social y la direccion que ha de seguir la
sociedad en su conjunto.

No se trata, por tanto, de trazar una division entre dominantes y dominados y hacer de lo hegemonico el polo
opuesto de lo subaltemo, creando la ficcion de dos blogues homogéneos y coherentes enfrentados de
manera constante. Méas bien constituidas por “sedimentaciones de formas v fuerzas contradictorias” las cul-
turas populares, es dectr, las practicas culturales de los grupos subalternos —al igual que las practicas de
cualquier otro sujeto individual o colectivo— no estan alineadas de manera absoluta ni a favor del poder ni en
contra de él; de alli su “polivalencia tactica” (Foucault 1996:123-124). Puesto que las mismas practicas pue-
den actuar por medio de estrategias diferente y recibir sentidos vy valores opuestos en espacios diferentes al

Los Afos Vigjos

Paginas siguientes:

6 - 11: Secuencia que muestra
a una asociacion de vendedo-
ras de adormos naviderios,
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de la cultura popular o en sectores distintos de esta misma cultura. En general, toda préctica es un elemen-
to tactico “puede haberlos diferentes e incluso contradictorios en el interior de la misma estrategia, puede por
el contrario circular sin cambiar de forma entre estrategias opuestas” (Ibidem).

De estos elementos culturales, producidos a través de relaciones transversales v flexibles antes que vertica-
les, podriamos extraer de las paginas de esta compilacion a los concursos de afos viejos que se han reali-
zado desde principios de 1960 en Quito y Guayaquil y que continlian realizandose en varias ciudades del
pais. En sus primeros anos y hasta finales de la década del ochenta los concursos se transforman en dis-
positivos que intensifican, amplian y difunden los efectos de una esfera publica alternativa. Centran la aten-
cion en las expresiones de un contra-publico gue ha venido ocupando una vez por afo las calles para lan-
zar su jocosa y burlona version de la realidad, la autoridad y el poder (ver Calvache para el caso de Quito e
Hidalgo y Tutivéen para el de Guayaqguil). Sin embargo, son estos mismos dispositivos los que han contribui-
do a acentuar la espectacularizacion de los afos viejos que Andrade resumen en: “representacion mediéti-
ca, a-textualidad y tamano monumental”. Son la centralidad y la concentracion que una vez permitieron ampli-
ficar la voz de la cultura popular, las mismas que han coadyuvado a la disminucion de la actividad de los
barrios y a sacar de la fiesta a la indisciplinada viuda para proteger el orden, la seguridad vy la fluidez de
los asistentes.

Otros andlisis que exponen las “variaciones continuas” de las practicas culturales se leen en Coba y Tutivén.
La primera cuando, antes que el sdlido negro del duelo, expone el multicolor vaiven de las viudas.
Representaciones teatrales que citan la norma impuesta al sexo asignado desde el lugar de enunciacion
indebido, prohibido en realidad (Butler 2002), lo que suscita una ambigledad “‘ingenua” y “grosera”. Seres
liminales, de contradicciones y dramatismo exagerado, que pone al descubierto —la mayoria de las veces sin
intencion- los esterectipos femeninos, al tiempo que los marcan vy refuerzan. En cada gesto la reiteracion
reproduce las relaciones de poder que definen el sistema sexo-género pero en cada gesto también las sub-
vierten: condena y mérito de cualquier travestismo. El segundo, describe el preciosismo estético de las for-
mas y acabados, que una industria a baja escala imprime en los “monigotes-mercancia”. Afos vigjos con-
vertidos, como dice el mismo autor, en “perfectos autistas politicos” no se burlan, no reclaman, no ironizan.
Munhecos posmodernos gue responden al gusto infantil estimulado por la visualidad excesiva de las indus-
trias culturales globales. Visualidades que se reproducen en una escena urbana publicitaria y publicitada
antes que publica, complaciente, fotogénica, regenerada y a-crtica. ;,Se han despolitizado los anos viejos?
se pregunta Tutiven. Su respuesta expone las distintas capas de la mirada estética, de la recepcion y
usos de los mensajes, donde los artesanos dotan de sentidos politicos a su trabajo desde una subjetividad
propia.

A diferencia de quienes sostienen que las culturas populares son amalgamas de elementos residuales, des-
gastados v distorsionados provenientes de las culturas legitimas anteriores, “fragmentos dispersos de una
cultura ilustrada mas o menos antigua seleccionados vy reinterpretados [...] en funcidn del habitus de clase”
como sostiene Bourdieu (1971, en Giménez 2004:185), estos trabajos otorgan a las culturas populares cier-
tos contenidos propios. Sin desconocer las hibridaciones, los intercambios, las apropiaciones, las adapta-
ciones, las continuidades culturales tanto como las reinvenciones ven en las culturas populares mas que el
negativo desvaido de la cultura hegemaonica. Antes que por su falta 0 empobrecimiento, se la define —-mas



cerca de autores como Bajtin— por su vitalidad, su novedad vy la oportunidad que brinda para desnudar y
carcomer la oficialidad cultural.

Para Bajtin, en el centro de la esta cultura de risa suelta que afirma “la alegria colectiva de la multitud popu-
lar” esta el “alegre cinismo” asociado a la “plaza publica, las ferias, los sitios donde se desarrolla el camaval”
(1994:132). Conjuncion de mito v rito, el camaval es “el drama coémico que abarca a la vez la muerte del viejo
mundo vy el nacimiento del nuevo” (Ibidem: 135). Vision del mundo elaborada a 1o largo de los siglos por la
cultura popular europea que, a finales de la Edad Media y comienzos del Renacimiento, participa de una serie
de imagenes ligadas a lo inferior material, al cuerpo, a su genitalidad, a sus excrecencias. Actitudes corpo-
rales y expresiones verbales que solamente a nuestro juicio modemo aparecen atadas al polo negativo de 1o
que en realidad es una estructura unitaria en relacion con el ciclo vida-muerte-nacimiento, con el sentido cos-
mico del tiempo a la vez destructor y regenerador. Por tanto, fijas en su negatividad no son mas que degra-
dantes, grotescas, obscenas y humillantes, cuando han perdido o van perdiendo ante nuestros 0jos su ambi-
valencia, es decir, su vinculo con la fecundidad, la renovacion, la abundancia vy el bienestar.

Si ha calificado Bajtin a este conjunto de imagenes de “alegre cinismo” es porque ademas de dicha ambiva-
lencia brotan de ellas las risas. El nacimiento y la muerte son presentados en su caracter comico. De ahi que
el Afo Viejo sea un alegre funeral; si no, basta ver el contento de sus viudas. El humor popular esta despro-
visto de toda inocencia, en el se presenta de “forma rebajante todo lo sublime”, tal vez por ello mismo con-
serva, como sostiene Bajtin, “significados de extraordinaria profundidad” (Ilbidem: 137). La caricatura como
expresion gque da forma a todos los elementos comicos de la fiesta, es analizada aqul por Andrade. Animada
por lo excesivo y en virtud de la exageracion y la de deformacion de los rasgos fisicos, la caricatura implica,
como indica este autor, un sacrilegio de la imagen; en especial de la imagen publica, que cuidadosamente
construida, esta engarzada en un halo de reverencia y autoridad.

No hay que decirlo, las primeras presas de la caricaturizacion popular han sido 10s personajes gue encaman
las abrumadoras fuerzas que se imponen a la vida de las mujeres y los hombres de los grupos subalternos,
tanto los macro poderes del Estado v la Iglesia como los micro poderes de la servidumbre doméstica: mamas
chuchumecas con latigo en mano (tal vez una matrona cuyo azote no cayd mas sobre indios sino sobre nifios
descuidados, ver ilustracion 3 en Flores); siempre mandatarios y ministros, politicos, pero también policias y
militares y, antes mas que ahora, curas y sacristanes, como se sefala en varios de los textos. Hay que notar
con todo, que el espacio de los micro poderes, donde 10s anos viejos representan personajes y situaciones
altamente locales sede espacio rapidamente a lo gue los medios masivos construyen como publico e impor-
tante. Disputas, atropellos, abusos, injusticias, enganos, usuras entre vecinos, entre amigos, entre jefes y
empleados donde las influencias entre unos vy otros se sienten directamente van dejandose de lado; para un
ejemplo ver Coba. Sean caretas v disfraces 0 anos viejos, la imagen social de los representados es profa-
nada.

Asl, el “alegre cinismo” de la cultura popular descrita por Bajtin, alcanza su momento mas draméatico, para el
caso festivo que nos ocupa, en la guema de los anos viejos, como analiza a su propio modo Andrade. Pues
la incineracion constituye la desfiguracion total de la imagen: su destruccion. Vandalismo? ostentoso silo lee-
mos desde nuestras concepciones actuales de lo permitido, de nuestra veneracion por los objetos e iméage-
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nes, desde nuestra obsesion por la seguridad; pero que, como sefiala Andrade, solo en su forma es des-
tructiva pues su finalidad es otra: es la verdadera restitucion, la verdadera regeneracion del mundo. A fin de
cuentas las cenizas fertilizan la tierra. La metafora del “mundo enteramente imperfecto e inacabado, que
muere para dar a luz y nace para morir” (Ibidem: 149) marca el tono general de esta noche de fiesta.

Misma ambivalencia que con abultado vigor se presentaba, si se me permite decir, en el caracter orgiastico
de los dias que antecedian a la muerte del afio y de los dias siguientes en que se lo vela renacer. tiempo
para los inocentes. Descrito por Flores y Calvache este periodo festivo estaba hecho de risas vy de erotismo,
de chanzas, de murgas, de musica y bailes, de algazara, de brillos y colores, del estallido de polvorines, de
hervores y olores, chinganas vy ferias. Abundancia de alimentos y bebidas, todo lo que mime al cuerpo vy 1o
satisfaga. “Hombres y mujeres amanecian en las veredas de las calles” cuentan con los 0jos iluminados de
alegria los que vivieron aguellas fiestas: “para septiembre —dicen— las matemidades eran llenecesitas y no se
sabla si era de diablo o de payaso”. Estas expresiones nada dicen del pudor, el recato, el miedo, la frugali-
dad, la “dietética de los placeres”? de una ciudad de caracter conventual, antes bien, la hartura, la fecundi-
dad, la apuesta y el goce.

De modo que la carcajada de las culturas populares proviene del jubilo camavalesco, de una comicidad bur-
lona, deshagoda, irreverente que busca resarcirse subvirtiendo los valores v los érdenes impuestos por la ofi-
cialidad. Hasta finales del XIX la extravagancia de los disfraces y de los seres representados; en ellos se daba
cuenta de una naturaleza que arrebataban a los humanos la ciudad: sacharunas, monos, cabras, 0S0s,
perros, burros. Dias de alborozo donde los supuestos capariches, bolsiconas, indios en general se tomaban
los espacios publicos, las plazas de las nacientes urbes de las que son excluidos. Tiempo para que los
negros y negras, caras pintadas con carbdn y mimas gigantes se hagan visibles. Todos, sujetos negados
por una sociedad gue No ha abandonado un esquema de castas. Una tropa de payasos, de diablos, de
camisonas; todos ellos eran los alegres amotinados de entonces.

Nos guedan las noches del 31 con los socarrones funerales de Ano Vigjo. Tiempo paraddjico en el que las
jerarquias se invierten no solo porgue se haga mofa de la autoridad, sino porque se arremete contra el orden
del mundo. Un orden que siempre es sexuado como ha mostrado Coba. En la viuda y el vigjo y su teatrali-
dad burlesca se sintetiza, en parte, 1o que resta de esa logica ambivalente del mundo, continuamente per-
seguida por los que temen todavia la deshonra publica, la risa exagerada, la palabra franca, las posibilidades
de la inversion, la recuperacion de la historia. Precisamente, el “gesto que la suprime”, la prohibe o la regla-
menta es para algunos historiadores, 10 Unico que puede ser aprehendido en relacion con la cultura popular
(Certau, Julia'y Revel 1970, en Giménez 2004:185). Sus realidad y contendidos, ya borrados o excluidos,
quedarian fuera de nuestro alcance y del de nuestra comprension. Pues, debido a sus diferencias radicales,
las culturas populares no pueden ser analizada desde la racionalidad o la concepcion hegemaonica del mundo
de la que participa necesariamente el investigador's,

Antes bien son los limites a través de los que se han constituido histéricamente las sociedades modemas
los que permiten visibilizar las expresiones populares (Ibidem). A este respecto cabe citar los empefios orga-
nizadores y modemizadores del Bardn de Carondelet, presidente de la Audiencia de Quito, quien, como
registra Flores, reglamento diligentemente los Santos Inocentes: no mascaras ni disfraces de religiosos ni de



comisarios o alcaldes. Estos afanes por transformar los habitos impropios de las celebraciones carnavales-
cas, por “civilizar” a los sujetos populares se han repetido con frecuencia. Siempre en nombre del orden, las
buenas costumbres y el bienestar de la poblacion; los mas severos, en defensa de la autoridad; v reciente-
mente, los mas progresistas, en funcion de la seguridad, el omato y mantenimiento del espacio publico —algu-
nos gjemplos especificos se encuentran en varios de los articulos de esta obra.

Ya Carondelet fomentaba actividades mas discretas, los toros —a juicio de él-, para remplazar estas
costumbres escandalosas. De manera que si Nos preguntamos —como 10 hacemos cuando el abuelo nos
cuenta de los Inocentes—, por qué han desaparecido estas fiestas; si, cuando recorremos las calles el 31,
pensamos que los anos viejos ya no son como eran; si oimos a algun bien intencionado comentarista
hablar de recuperar la tradicion, ¢no estamos, a fin de cuentas lamentandonos por 1o que ayudamos a
desaparecer o a transformar? (Rosaldo 2000). Mas no se trata de la promulgacion de un auto o una
ordenanza, pues como sabemos las prohibiciones nunca han sido suficientes, las practicas populares han
encontrado, hasta ahora, otras salidas’™. Lo fundamental, es la légica que enviste a tales reglamentos,
una logica contradictoria que todos ‘nosotros” llevamos dentro: “Nosotros’ (quienes creemos en €l
progreso) valoramos la innovacion, y anhelamos [al mismo tiempo] mundos mas estables, no importa si son
del pasado o pertenecen a ofras culturas, 0 son una mezcla de ambas” (Ibidem: 94). Pero si afioramos esos
mundos pasados, esas ofras expresiones culturales, es porque ademas actuamos por seleccion: nos ape-
gamos a los elementos que consideramos mas encantadores y exdticos, pero menos grotesco y conflicti-
vos. Desde los decretos de Carondelet’ a los reglamentos de los concursos, desde nuestras memorias
ingenuas a las visiones ideoldgicas del mundo “operan mas a través de la atencion selectiva que de la
franca supresion” (Ibidem; 110).

A modo de conclusion: interpretar el patrimonio

Vale cerrar esta introduccion retomando la discusion sobre el patrimonio cultural; en especial ahora, que
puede ser pensado en relacion con la cultura como un elemento vivo “recreado constantemente por las
comunidades y los grupos en funcion de su entormo, su interaccion con la naturaleza y su historia” (UNES-
CO 2003). Esto es, en relacion con la cultura en su sentido etnoldgico, v ya no reducida a las parcelas de la
arqueologia, del arte, de la arquitectura o peor adn, del folclor con su afan por los objetos v las expresiones
populares. Bajo la definicion de la UNESCO, la cultura recobra —al igual que el patrimonio— su historicidad, es
decir, es concebida como producto del devenir historico. Devenir que es resultado de relaciones de poder
en una sociedad determinada, las cuales “[njunca funcionaln] para representar un mundo preexistente, [por
el contrario] produce[n] un nuevo tipo de realidad” (Deleuze 1987:62). La cultura pierde de esta manera su
fleza y no es mas un conjunto de tradiciones en el sentido que, como vimos, le otorga el folclor; es decir,
préacticas que tienden a una repeticion invariable y formalizada y que por tanto, se oficializan. En la cultura hay
inercia, si, pero no es un lugar estanco, en ella operan al mismo tiempo las fuerzas del cambio, de la inven-
cion, de la adaptacion. Veamos si no un elemento: las mascaras o en buen castizo, las caretas. Durante el
siglo XIX las habia de todo tipo, entre ellas, por supuesto, las que representaban a autoridades de la época,
como ha quedado dicho, pero ademas de cualguier habitante de la ciudad, como deja escrito Stevenson:
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[...] se distinguen por su habilidad para confeccionar mascaras, y uno puede comprar, Con pocas
horas de haberlo anticipado, la representacion exacta de cualqguier rostro de la localidad; por ello
suele suceder que se duplican las gentes, una muy seriamente sentada en el tablado y su doble
bailando en la plaza, para disgusto del remedado v distraccion de los espectadores” (1808, en
Nuriez 1996).

Para principios del XX, sin embargo, no se registra ninguna mencion a caretas de indole politica: presiden-
tes, ministros © alcaldes si bien es posible que No hayan desaparecido dejan de ser elementos sobresalien-
tes, es un motivo entre muchos mas; para entonces, ademas, el ano viejo No posee ninguna caracterizacion
especifica. Es hacia finales de 1950 —cuando va los Inocentes estan prontos a desaparecer—, que estas
representaciones caricaturescas vuelven a ser muy comunes 'y concitan, de hecho, un jubilo renovado. Su
letargo de varlas décadas, lleva a pensar de algin modo en una reinvencion. Asi, por ejemplo, Angel Baca
un artesano que ha elaborado caretas por casi ya 60 anos, asegura haber inventado vy “popularizado” estos
motivos, como sefala Calvache. Recreacion de representaciones politicas que reflejan otros procesos socia-
les, marcados desde entonces por los efectos de los medios masivos sobre las formas de representacion,
los gustos y opinion publica: a las autoridades ecuatorianas se sumaron los personajes de la politica mun-
dial, asi como los de Disney. La careta por su parte, sirvid no solo para que la vistan los disfrazados sino para
dotar de personalidad a los anos viejos, transformandose ellos en elementos activos en las inversiones bufo-
nescas del orden social, sujetos a construcciones sociales y simbdlicas que han determinado su propio
devenir. De manera que si existe continuidades estas responde a procesos complejos en la cultura y nunca
a la sola repeticion. Continuidad cultural sobre la que se ejercen innovaciones y cambios con efectos dife-
rentes como dejan ver los varios autores de estos articulos.

Ahora bien, ¢podria pensarse que la cultura —en toda su extension— habria de considerarse patrimonio?
Lorenc Prats parece pensar que si, so pena de ajustamnos a los limites que impone su conservacion, es decir,
la elaboracion de registros etnogréaficos y andlisis, o sea, de conocimientos sobre una cultura. Asf lo expone
Prats:

Si bien la cultura, ninguna cultura, se puede preservar; sf se puede conservar, augue sea parcial-
mente, su conocimiento. Esto es en parte lo que ha estado haciendo la antropologia, y, en menor
medida, ofras ciencias sociales desde sus origenes, aun sin pretenderlo: conservar el conoci-
miento de la diversidad cultural y de sus muy diversos logros. Este es el verdadero patrimonio cul-
tural que la humanidad puede conservar y transmitir: el conocimiento [...] (1997:62).

Esto serfa desconocer los procesos sociales e historicos que institucionalizan ciertos saberes y practicas, es
decir, que los constituye como cultura, v los efectos que estos tienen sobre las personas. A pesar de que
Ciertos conocimientos son muestra de la diversidad cultural no quiere decir que ellos han de asumirse como
herencia, es decir, como elementos con valor efectivo para transmitirse a otras generaciones. Esta postura
implicaria un relativismo que desconoce que ciertos conocimientos® no tienen mejor fin que el de ser supe-
rados y olvida, que algunos logros han costado demasiado a la humanidad. Finalmente no se trata simple-
mente de conservar el conocimiento de distintos grupos sociales, en un movimiento en el gue “la cultura se
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12: Venta de afios viejos de
varios tamafios en la avenida
América. Quito, 2006. Foto:
Jorge Vinueza G.

13: Nifo con careta de payaso.
Quito, 2006. Foto: Jorge
Vinueza G.

14: Nifos disfrazados de viu-
das, pidiendo caridad. Quito,
2006. Foto: Florencia Luna.
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crea como libro y, a su vez, se destruye como vida oral” (Rosaldo 2002:105). La antropologia v otras disci-
plinas si procuran un conocimiento respecto a otros saberes es en funcion de entender las relaciones que
los diistintos sujetos sociales establecen consigo mismos y con sus sociedades, ellas mismas relacionadas
entre s,

Por otra parte, si segumos la definicion de la UNESCO, a través de la cual hemos venido argumentando,
para gque un referente cultural se active como patrimonio “las comunidades, los grupos y en algunos casos
los individuos” deben reconocerlos como tales. Agui se producen algunas operaciones que debemos notar.
Primero, no todos los elementos o practicas que componen una cultura son patrimonializados, de hecho, se
trata de una seleccion. Entonces cabe preguntarse, aunque la respuesta parezca ya dada ¢quiénes define
los criterios de seleccion? o en Ultimas ¢ quiénes eligen? Como en la mayoria de procesos sociales, antes
que una decision efectiva de los diversos grupos © comunidades que componen una sociedad, son ague-
llos agentes sociales que poseen los capitales tanto sociales y culturales para constituirse como interlocuto-
res legitimos los que tienen la capacidad de activar ciertos repertorios como patrimonio. La sociedad como
sostiene Prats “puede adnherirse y/u otorgar (U oponerse y denegar), concensuar una representacion, una
imagen, un discurso”, los cuales han sido elaborados por agentes concretos, generalmente, gobiemnos loca-
les, regionales y nacionales, con ideas, valores e intereses determinados (Ibidem: 33).

Por su parte, Kingman (2004) ha mostrado que aguello que se designa como patrimonio es cada vez mas,
una cuestion definida por especialistas vinculados a instituciones que lo investigan, 1o gestionan, lo adminis-
tran y velan por él. Quehacer que aparece como “eminentemente técnico y politicamente neutro”, por medio
del cual se construye un campo discursivo o una esfera plblica “autorizada”, de la que se excluyen vy, por
tanto, a través de la que se desestima otros conocimientos, opiniones y memorias posibles respecto a la cul-
tura y el patrimonio. De modo que, aunque el patrimonio “constituye (o deberia constituir) un campo de pre-
ocupacion ciudadana, en la discusion y definicion de politicas de patrimonio no todos tiene posibilidad de
participar” (Ibidem). Cuando, por otro lado, las politicas patrimoniales, definidas de esta manera, parecen
incluir la cultura de los otros, antes bien, se la apropian para organizarlas a la imagen de la cultura hegemao-
nica. Esa apropiacion rescata la cultura de los otros de sus propios actores para elevarla, convirtiéndola en
un espectaculo pedagdgico, en el que todos (los otros y nosotros) podamaos reconocer “nuestros” origenes
(Ibidem). Es decir, compartir una identidad, anulando las diferencias antes que reconociéndolas, a fin de que
cada sujeto o grupo pueda negociar y definir sus propias representaciones. Un tratamiento de este esta pro-
blemética vinculada al tema gue nos ocupa esta presente en Tutiven.

Queda claro finalmente que la fuerza y eficacia de la nocién de patrimonio reside en “su capacidad para repre-
sentar simbdlicamente una identidad” (Prats 1997:22). Méas alla de las preguntas antes planteadas me inte-
resa pensar ¢,como logar que el patimonio Nno constituya simplemente un dispositivo que ancla a los suje-
tos, individuales o colectivo, a ciertas representaciones envestidas de un caracter fijo y permanente, por
medio de las cuales se construyen comunidades imaginadas en base a identidades y democracias contro-
ladas? Habria que observar primero que aquello que nos re-presenta, el patrimonio, por ejemplo, antes que
algo natural (es decir, cuyas propiedades le son inherentes) y que se corresponderia con la esencia de nues-
tro yo'!7, es de hecho construido. Por tanto, sus significados no son fijos ni universales ni nuestra identidad
inmutable e inmanente. De manera gue a las Unicas operaciones posibles respecto al patrimonio —preserva-



cion, restauracion y difusion— cuando este se reduce a la reiteracion de interpretaciones establecidas y enton-
ces a la celebracion de la redundancia, hay que anadir la interpretacion. Interpretar el patrimonio a fin de que
este no nos file al pasado sino mas bien, nos permita entender el presente y, con suerte, construir nuevas
relaciones para el futuro.

Por otro un lado, los lugares oficiales de la identidad, como el patrimonio, no solamente producen paisajes
visibles de representaciones compartidas sin controversia y sin conflicto que constituyen comunidades ima-
ginadas, sino paisajes subterraneos de sospechas y desconfianzas siempre latentes. Del mismo modo la
identidad no solo define los limites del yo, sino también un emplazamiento estratégico, un lugar de enuncia-
cion también para los disensos. Por tanto es necesaria la creacion de espacios donde los desacuerdos
puedan dialogarse en lugar de convertirse en paisajes subterraneos de sospecha a fin de crear democracias
mas abiertas.

NOTAS

Cartas de Atenas, 1931.

Convencion sobre la proteccion de los bienes culturales en caso
de conflicto armado, 1954.

Convencion sobre las medidas que deben adoptarse para prohi-
bir e impedir la importacion, exportacion y transferencia de propie-
dad flicita de bienes culturales, 1970. Medidas que tardiamente
estan relacionadas con los derechos soberanos de las naciones
cuyos territorios fueron alguna vez colonizados.

En este texto, entendemos por cultura los saberes y conocimien-
tos histérica y socidmente producidos, por tanto resultado de
relaciones de poder a través de los cuales se construye la reali-
dad 'y se le da sentido.

Ver, por elemplo, en la lista de bienes que consta en la Ley de
Patrimonio Cultural del Ecuador. Art. 7. Decléranse bienes perte-
necientes al Patimonio Cultural del Estado los comprendidos en
las siguientes categorias: a) Los monumentos arqueolégicos

térico o artistico, pertenecientes al Patrimonio Etnogréafico; h) Los
objetos o bienes culturales producidos por artistas contemporéa-
neos laureados, seran considerados bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural del Estado a partir del momento de su defun-
cién, y en vida, los gue han sido objeto de premiacion nacional;
asf como los que tengan treinta afios 0 mas de haber sido ejecu-
tados; i) Las obras de la naturaleza, cuyas caracteristicas o valo-
res hayan sido resaltados por la intervencion del hombre o que
tengan interés cientifico para el estudio de la flora, la fauna y la
paleontologia; y, j) En general, todo objeto y produccion gue no
conste en los literales anteriores y que sean producto del
Patrimonio Cultural del Estado tanto del pasado como del presen-
te y que por su mérito artistico, clentifico o histérico hayan sido
declarados por el Instituto, bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural, sea que se encuentren en el poder del Estado, de las
instituciones religiosas o pertenezcan a sociedades o personas
particulares.

) ) 4 6 Ver por glemplo: Pere, Manuel de. (2006) Los valores intangibles
muebles & inmuebles, tales como: objetos de ceramica, metdl, del patrimonio, el patrimonio intangible, Seminario sobre itinerarios
piedra o cualquier otro material pertenecientes a la época prehis- artisticos del patrimonio cultural en la Mecronesia.
panica y colonial; ruinas de fortificaciones, edificaciones, cemen-
terios y yacimientos arqueoldgicos en general; asi como restos 7 Definicion que se ha construido a partir de desacuerdos, protes-
humanos, de la flora y de la fauna, relacionados con las mismas tas, consultas, recomendaciones, negociaciones y correcciones;
épocas; b) Los templos, conventos, capilas y otros edfficios que lo que no impide la persistencia de ciertos elementos gue siguen
hubieren sido construidos durante la Colonia; las pinturas, escul- siendo discutidos.
turas, tallas, objetos de orfebreria, ceramica, etc., pertenecientes ) e ) L
ala misma época; ) Los manuscritos antiguos e incunables, edi-  ©  EStiO gréfico japonés presente en sus historietes.
ciones raras de lioros, mapas y otros documentos importantes; d) g En o comienzos de la industrializacion v los procesos de urbani-
Los objetos y documentos que pertenscieron o se relacionan con zacion junto al avance de los medios impresos sobre las formas
los precursores y proceres de la Independencia Nacional o de los orales de comunicacion.
personajes de singular relevancia en la Historia Ecuatoriana; e) Las
monedas, billetes, sefias, medallas y todos los demas objetos 10 Como sefiala Prats el romanticismo es también la ideclogia de la

realizados dentro o fuera del Pais y en cualquier época de su
Historia, que sean de interés numismatico nacional; f) Los sellos,
estampillas y todos los demas objetos de interés filatélico nacio-
nal, hayan sido producidos en el Pais o fuera de €l y en cualquier
época; g) Los objetos etnograficos que tengan valor cientffico, his-

burguesia, de alli que los motivos de la naturaleza, la historia y el
genio creativos les sean familiares: “una naturaleza indomita,
metéfora y reto para la libertad individual; la historia de los héroes
vy las grandes gestas legendarias [... ] y la inspiracion creativa, una
nueva percepcion del concepto de autor”, su claro gemplo el
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Paginas siguientes:

15, 16 y 17: Quema del Afo
Viejo, en los bajos de una insti-
tucion publica, Ultimo  dia de
labores antes del 31 de diciem-
bre. Quito, 2006. Fotos 15-16:
Jorge Vinueza G.; Foto 17: Flo-
rencia Luna.
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13

artista. En todo ello presente la exaltacion del individuo, de su valor
y determinacion frente a fin de llevar a cabo con libertad su propia
empresa (1997:23).

La multiplicidad no es el equivalente al multiculturalismo, para este
Ultimo las identidades tiene un caracter prefijado y es su diferen-
cia, antes que cualquier otro tipo de interrelaciones, la que se des-
taca; por tanto, su reconocimiento —que implica incluso el de un
lugar geogréfico (el barrio chino o latino, el ghetto)- basa su politi-
ca de convivencia en la tolerancia antes que el conocimiento real
del otro y la apertura de espacios de didlogo. Asegurar la coexis-
tencia supone asi el respeto de los otros en tanto se ajusten alas
reglas culturales impuestas por el grupo hegemadnico. Tampoco
implica como en el pluralismo la idea de una diversidad de intere-
ses mediados por un estado imparcial. Asimismo, no entiende las
practicas o saberes culturales como manifestaciones que pueden
ser rastreadas hasta un origen o que son iradiadas desde un
lugar comun; mas bien, en esta multiplicidad se reconoce en cada
individuo y grupos €l cruce y la convergencia de varias relaciones
de poder y por tanto, de identidades distintas, no solo étnicas,
sino también de clase, género, etarias, etc.

Asl titula Andrade a uno de sus acéapites.

Memorias recogidas en un grupo focal del que participaban sefio-
ras y sefiores mayores del taller de memoria del CEAM.

14 En este punto prefiero aquel enfoque que basado en la relacion
que estable Rabelais con la cultura popular de su época, muestra
intercambios constantes entre las culturas populares v las hege-
monicas, lo que habla al mismo tiempo de fronteras culturales per-
meables v flexibles antes que rigidas.

15 Los esfuerzos de Carondelet dieron algin resultado, sobre todo
en Quito, en su condicion de capital de la Audiencia —es probable
que su mano modemizadora no pudiera extenderse mucho més
allé. Pero, por ofra parte, los propios toros adquirieron un tono car-
navalesco, entre musica v fuegos artificiales comparsas de disfra-
zados acudian a las plazas, con caretas por supuesto, todavia
estaban presentes los disfraces de curas y antes que corrdas en
el sentido estricto, se trataban de “[...] toda una poblada que inva-
diala plazay se enfrentaba al animal con una “muralla de barrigas”,
mientras algunos aficionados lo capeaban con “ponchos, capas
y paraguas” y los demés acosaban a la bestia hasta cansarla “con
sibidos, rechiflas vy griterio” (Stevenson 1808, en Nufez 1996).

16 Pemitid “toda especie de disfraz en la ropa y trajes”.

17 Formas de representacion comin o cientifico que poseen un
poder proplamente constituyente.

18 Al fin de cuentas un patrimonio o un legado lo he de considerar
€cOomo mi-yo
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